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O ATELIE GEROME: A FUSAO ENTRE A TRADICAO DA ECOLE DES BEAUX-ARTS
COM A JOVIALIDADE DO MOULIN ROUGE'

Marcela Regina Formico”

A presente comunicacdo propde desconstruir o ambiente do ateli€ académico utilizando
principalmente como fontes, cartas escritas por ex-alunos com relatos de sua instrugdo, escritos
do proprio Jean-Léon Gérome, seja em cartas ou mesmo prefacios em publicagdes de livros de

arte da época, biografias sobre o artista, principalmente as escritas no inicio do século XX.

“Le peintre est toujours remarqué pour sa silhouette droite, son port militaire, sa peau
lisse "comme peinte par lui-méme", ses cheveux en brosse. Les photographies montrent
qu'a plus de soixante ans, c'est toujours un trés bel homme. Les exemples de la sévérité
du maitre sont nombreux. Plus nombreux encore sont ceux de sa sollicitude pour ses
anciens ¢léves. Mais si on vante son gott éclectique, son enseignement tolérant, on revéle

parfois ses vues étroites es ses facons autoritaires a l'atelier.”* (ACKERMAN, 1992: 197)

A descrigdo de Jean-Léon Gérome remete a uma imagem de um artista/professor que
apresenta grande rigor de conduta e de postura perante as catedras dos ensinos académicos.
Exatamente, era esta a impressdo que repercutiu em um primeiro momento das pesquisas a
respeito deste artista francés, a figura de um sargento munido de um pincel e uma paleta disposto
a sempre defender os ideais académicos da Ecole des Beaux-Arts. A fotografia (fig.1) tirada em
1900 quando entdo Gérdme foi agraciado com a nomeag¢do de Grand Officier de la Légion
d’Honneur seria a perfeita tradug¢do de carater imagético da descri¢do citada anteriormente. Um
homem de postura impecavel, cujo uniforme acaba por agregar um ar solene e de respeito & sua

figura masculina marcada pelos tragos do tempo com sua volumosa cabeleira grisalha e seu

! Esse artigo desenvolveu-se a partir de um dos capitulos de minha Dissertacio de Mestrado em Artes Visuais
intitulada A “Escrava Romana” de Oscar Pereira da Silva: sobre a circulagdo e transformagdo de modelos
europeus na arte académica do século XIX no Brasil, orientada pela Prof* Dr* Claudia Valladdo de Mattos. O
segundo capitulo, onde aborda a formagdo de Oscar Pereira da Silva em Paris dentre os anos de 1890 a 1895,
como aluno do ateli€¢ de Jean-Léon Gérome.

* Instituto de Artes da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp). Mestranda em Artes Visuais. Agéncia
financiadora — Funda¢@o de Amparo a Pesquisa do Estado de Sdo Paulo (FAPESP)

? Tradugdo de préprio cunho:

O pintor é sempre reconhecido por sua silueta reta, o seu porte militar, sua pele lisa, “como as pintadas por ele
mesmo", e seus cabelos escovados. As fotografias demonstram que mesmo possuindo mais de 60 anos, ainda
Gérome é um homem muito bonito. Exemplos da severidade do mestre sdo muitos. Ainda mais numeroso ¢ sua
solidariedade com seus ex-alunos. Apesar de seu gosto eclético, seu ensino tolerante, por vezes revela seus
pontos de vista estreito, que tomam por autoridade no atelié.
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bigode caracteristico desde os anos em que assumiu o cargo de professor em um dos ateliés da
Ecole em 1863.

Ao aprofundar a pesquisa, a imagem deste artista severo e académico foi se dissolvendo e
ganhando novas formas, mostrado um lado até entdo desconhecido, a idéia de um espirito jovial
e bem humorado, até mesmo ir6nico, acabou por complementar sem anular a antiga postura. A
dualidade tradicdo e jovialidade criaram uma percep¢do complexa do artista. Gérome deixou de
ser a primeira vista, aquele artista simplesmente académico, ou pejorativamente conhecido como
pompier. A respeito a essa classificacdo de pintor/pintura pompier, Gérome galga de uma postura
enérgica: “Messieurs, Il est plus facile d’étre incendiaire que d’étre pompier”® (MOREAU-
VAUTHIER, 1906: 8). As palavras proferidas pelo artista demonstram uma defesa ironica frente
a acusacdo proferida por um politico na Assembéia do Institut, pontuando que a arte ensinada na
Ecole des Beaux-Arts ndo possui mais lugar, estaria em ruinas. A ironia se encontra na
brincadeira com o termo “pompier” resignado a distinguir a pintura burguesa académica, porém
no francés literal significa bombeiro. Eis entdo a brincadeira, “¢ mais facil ser um incendiario do
que um bombeiro”.

O espirito irdnico e bem humorado de Gérdme ndo se expressa apenas nas palavras, em
suas obras de arte 0 mesmo fendomeno ¢ perceptivel. O exemplo mais completo se encontra na
tela “O PTI CIEN” (1902) (Fig. 2), realizada para um concurso de letreiros aberto no Hotel de
Ville. O quadro retine caracteristicas da pintura académica com uma elaboragdo da tematica mais
proxima das obras da modernidade e a presenga de um toque humoristico. A pintura retrata um
cdo portando um mondculo, acima dele flutua oculos estilizado conforme a época, emoldurando
um par de olhos sem rosto, e abaixo da figura canina segue os dizeres “O PTI CIEN” sob um
fundo monocromatico. A brincadeira da composicdo reside neste jogo de palavras, da mesma
forma que ocorre com o termo “pompier”’, unindo as consoantes forma a palavra oculista em
francés (opticien) enquanto que as mesmas separadas formam, conforme retratada na pintura, os

4 . . N .
% ¢ “cien” relacionado a palavra “chien” o que resulta na

fonemas: “pti” que se remete a “petit
encantadora figura do pequenino cd@o vira-lata “posando” na postura do cachorro sentado
apresentando no olho direito um mondculo. Ao completar toda a moldura da tela foi realizada
segundo a temdtica proposta, com dois bindculos emoldurando as extremidades superiores, uma
lente de aumento no centro superior € na parte inferior outro 6culos no mesmo estilo retratado no

painel.

* Tradugdo: “Senhores ¢ mais facil ser um incendiario do que ser um pompier”. Pompier significa bombeiro em
francés

* Petit significa pequeno em francés

* Chien significa cio em francés
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O interessante de observar nesta composicdo ¢ que apesar de Gérdome criar uma obra de
grande criatividade, a execugdo pictorica do cachorro continua leal aos pressupostos que o artista
francés persegue fielmente em toda a sua carreira. Um artista académico por exceléncia, defensor
dos principios académicos defendidos pela Ecole, baseado no conceito de emulagio, ou seja, o
estudo da natureza ligado a tradigdo classica, a imitacdo, compreensdo através da observagao da
linha natural (principalmente dos corpos), € buscando encontrar através deste estudo o belo na
transmissdo da imagem captada pelo olhar e transferida para o desenho. A pintura possui como
estrutura basilar, o desenho, que confere a arte o carater cientifico, permitindo a imitagdo fiel da
natureza.

Segundo um dos melhores alunos de Gérome, Pascal Dagnan-Bouveret, relembra
conversas que teve com seu professor, na declaracdo abaixo se pode compreender o repetitivo
conselho dado aos alunos sobre ser sempre fiel a natureza e quais seriam seus principais modelos
artisticos:

"Son enseignement devant la nature portrait surtout sur la construction, le caractére de la
forme. Pour la composition, il nous recommandait de voir toujours la scéne dans son
ensemble et en plan et d'en faire le tour par I'imagination, pour voir d'ou elle se présentait
le mieux comme beauté, comme pittoresque et comme expression. La clarté, c'est ce qu'il
exigeait d'abord, prétendant qu'un paysan, un simple devait tout de suite comprendre. (...)
Les deux sommets de son admiration étaient Phidias et Rembrandt. Ils étaient pour lui
ceux qui avaient le plus aimé et le mieux rendu la nature"® (MOREAU-VAUTHIER,
1906: 183-184)

A lembranga de Dagnan-Bouveret, permite observar algumas caracteristicas presentes no
conjunto da obra de Gérome. O artista franc€s ¢ um observador nato, um pintor-viajante,
compondo diversas telas a partir das paisagens classicas e orientais presenciadas por ele na
passagem por Népoles, Egito, Turquia, ao longo de sua vida.

O icone da pintura académica se encontra em Jacques-Louis David e suas obras
neoclassicas, porém Gérome consegue em parte se desvencilhar do mundo classico. Dentre os
modelos apontados pelo artista se encontra o escultor classico, Phidias, que apresenta um

apurado senso de dimensdo do corpo humano, e de propor¢des exatas. Ao mesmo tempo coloca

ao seu lado o pintor da escola Holandesa do século XVIII, Rembrandt, reconhecendo em suas

® Tradugdo: “Seus ensinamentos devem frente & natureza se revelam sobretudo a partir de sua composigao, o caréter
da forma. Para a composigdo, ele nos recomendava observar sempre as cenas em seu conjunto ¢ delas fazer um
plano (esbogo) e a partir deste momento recriar a cena na imaginacdo, para entdo observar onde ela melhor se
apresenta, como belo, como pitoresco ¢ como expressdo. A luz, € a primeira que se exige, aludindo um pintor de
paisagem, deve sempre compreender. (...) Os dois mestres de sua admira¢do eram Phidias ¢ Rembrandt. Eles
eram para ele aqueles que mais amava e que melhor copiavam a natureza.”
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obras um amor pela natureza, através da simplicidade e sinceridade de suas pinturas e gravuras.
Segundo Gérome, o artista holandés era um grande pintor e poeta, pois suas obras estdo
impregnadas de sensag¢des visuais. Rembrandt seria o mestre ideal da pintura em seu ponto de
vista. A unido destes dois modelos de arte torna Jean-Léon GéroOme um mestre segundo as
no¢des de um realismo académico.

Para finalizar a compreensao da arte de Gérome, o critico e artista norte-americano Eugene
Benson, escreveu em 1866 um artigo para a revista The Galaxy, a respeito do artista francés, que
consegue reunir em um paragrafo apenas, a caracterizacdo da arte de Gérome que se encontra
repetida em diversas biografias escritas ao seu respeito, como as obras de Victor M. Guillemin
(1904), Albert Soubies (1904), Moreau-Vauthier (1906), Henri Rameau (1978), e Henry M.
Roujon. E interessante observar que a maioria dos trabalhos biogréaficos foram publicados dentro
de um curto espaco de tempo, desde o falecimento de Gérome, em 10 de janeiro de 1904. Entre
as caracteristicas ressaltadas pelos escritores ¢ apontado a existéncia de uma mistura de ideais
académicos com um estilo proprio de seu temperamento como artista:

“Ele investiga como um antiquario; ele é severo como os classicistas; ele ousa como os
pintores romanticos; ele ¢ mais realista do que qualquer outro pintor de seu tempo, ¢ ele
carrega em sua arte mais do que qualquer de seus contemporaneos, a elaboracdo da
superficie de suas telas e a ciéncia de seu design. Como uma mente moderna, ele viaja,
ele explora, ele investiga, ele tenta exaurir seus temas. Ele trabalha sem deixar nada ndo
mencionado, ele domina em sua totalidade seus temas” (BENSON, 1866: 582)

Abranger ainda que de forma resumida a caracterizacdo da arte de Jean-Léon Gérdme
contribui para a segunda parte deste artigo, compreender o ateli€ Gérome como lugar de
formacdo de jovens artistas e a rotina vivenciada por eles dentro do atelié da Ecole des Beaux-
Arts.

A primeira parte do presente texto forneceu uma compreensao da forma como a tradi¢do da
Ecole des Beaux-Arts apenas compde a superficie do artista. Afirmativamente Gérome foi um
grande defensor a tradicio académica, mesmo quando a propria Ecole realizou em 1884 uma
exposi¢do em homenagem pdstuma a Edouard Manet, como professor e representante dos
professores de pintura no Conselho Superior’ ndo aceitou em nenhum momento que o pintor
impressionista recebesse a honraria de um Memorial. O Impressionismo para Gérome ¢
considerado aos seus olhos uma arte degenerada, uma horrivel influéncia aos seus alunos. O

motivo para tanto desafetos ndo se trata de questdes particulares e sim uma questdo de afinidade

7 Jean-Léon Gérome foi nomeado representante dos professores de pintura na administragdo da Ecole des Beaux-
Arts desde 1874, cargo ocupado por este até a sua morte, apesar do artista ndo possuir grande afeigdo por
encargos administrativos que diversas vezes era negligenciado devido as diversas viagens para o Oriente.
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estética, a minticia do desenho e acabamentos da superficie sdo caracteristicas cruciais para o
professor ¢ o Impressionismo seria uma arte que ndo demanda um aprimoramento técnico, tal
qual, ndo existe uma observagdo dos detalhes, que s6 podem ser representados através do
desenho, um dominio da fatura e da linha.

No entanto, durante os 40 anos que lecionou para mais de 2 mil alunos, ndo se pode
afirmar que em sua totalidade ndo ha alunos de Gérdme que ndo seguiram tendéncias
Impressionistas. Na verdade, apesar do grande rigor técnico, prevalecendo o gosto pessoal do
professor como critério de avaliag@o, caracteristica marcante na primeira década como ocupante
deste cargo®, aos poucos foi se tornando cada vez mais brando em suas exigéncias, perceptiveis
mudangas ja ocorrem na década de 1870. De fato o ateli€ era dividido de forma nédo oficial em 2
grupos: os alunos que pintavam de maneira similar ao mestre e outros que se aproximavam do
estilo impressionista. Dentre os alunos estrangeiros que seguiram as novas tendéncias, constam
os pintores norte-americanos como: Abbott Handerson Thayer, Julian Alden Weir, Dennis Miller
Bunker entre outros.

A liberdade vivenciada por seus alunos ndo se limitava ao campo metodologico. Todos os
ateliés da Ecole possuiam uma rotina marcada pela auséncia da figura do mestre ao longo da
semana, exceto pelas visitas semanais todas as quartas e aos sabados’, estes dias criavam grande
expectativa nos alunos, a primeira visita as quartas servia para identificar os erros das
composi¢des realizadas desde a segunda-feira com a selegdo dos modelos vivos e aos sdbados
quando os mestres verificavam se foram feitas as correcdes.

A importancia destas visitas esporddicas se revela em diversos registros deste momento
crucial do cotidiano do ateli€. Particularmente o atelié Gérome possui registros de dois de seus
ex-alunos, Edouard Cucuel (fig.3) e Alexis Lemaistre (fig.4) escolhem o momento em que o
mestre estd 4 frente do cavalete para avaliar seu trabalho, nesta ocasido o aluno possuia uma
avaliacdo particular que sempre era acompanhada pelo restante dos alunos aglomerados em meio
aos disputados espagos livres entre os cavaletes. Perceba que as duas ilustragdes retratam
caracteristicas do ensino académico como as aulas de estudo de modelo-vivo e as aulas de
desenho a partir de esculturas classicas, onde o jovem artista aprende a dominar a emulagdo de

membros do corpo humano a partir do ideal classico.

¥ Nos primeiros anos de Jean-Léon Géréme como professor foi marcado pela passagem de alunos como o pintor
simbolista Odilon Redon, suas lembrangas retratam uma atmosfera de ditadura, onde era claramente imposto seu
estilo de arte e como técnica disciplinar, segundo Redon, prevalecia a intimidagdo expondo seus erros a todos
presentes na sala. As palavras de Redon eram: "Je fus torturé par le professeur.”

Ao mesmo tempo, Gérome também é adorado por outros alunos, como Pascal Dagnan-Bouveret, que declara a seu
mestre em 1885: “Deixe-me dizer que o senhor ndo ¢ apenas um mestre que admiro, mas um homem que depois
de um longo tempo escolhi como modelo para a vida e que pretendo seguir com todas as minhas forgas”

? Segundo Moureau-Vauthier, Jean-Léon Géréme manteve sua rotina de visitas até seus ultimos dias de vida.
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Dentre os relatos de alunos estes momentos criticos podem ser marcados por incentivos
nas expressoes “pas mal” ou “mieux”, considerados elogios em comparagdo as palavras
frequentemente entoadas pelo mestre: “c’est n’est pas ¢a”.

A vida no ateli€ ndo ¢ totalmente ausente de uma figura autoritaria durante os outros dias
da semana. Para reparar a lacuna, existe a nomeacdo de um aluno que se encontra em um
patamar avancado de sua formacdo para coordenar o andamento das atividades do cotidiano do
atelié. O aluno ¢ escolhido por meio de votagdo e recebe o cargo de “Massier”. As caracteristicas
que o almejante ao posto deve possuir sdo: a inteligéncia e a astucia, pois € o responsavel pelas
finangas do ateli¢; ser forte suficiente para contrariar seus camaradas, neste quesito a forca fisica
também ¢ considerada; ser alguém de confianga do mestre, pois o “massier” é responsavel pela
disciplina dentro do ateli€é, sendo que as infragdes mais graves recaem sobre sua
responsabilidade.

Definitivamente os “massier” de Gérome devem ser os que mais se ocuparam a respeito
de questdoes disciplinares. O ateli€¢ Gérome, segundo Ackerman, constantemente recebia
represarias por mau comportamento, freqiientemente os estudantes dos ateli€s vizinhos
reclamavam do barulho e algazarra'®. Em 1883 o atelié Gérome acabou sofrendo uma forte
represaria sendo obrigado a fechar por 6 meses, o motivo foi o comportamento amoral dos seus
alunos. Durante a usual escolha dos modelos as segundas-feiras no patio da Ecole, esses
estudantes avistaram uma dama'' escolhendo um desses modelos, neste momento o grupo
masculino a agride verbalmente com diversas grosserias, a rebaixando a figura de uma prostituta.
Um aluno pertencente a outro ateli€ reprova a conduta que acabara de presenciar ¢ os denuncia
para o conselho da Ecole.

A presenga feminina ¢ pouco comum dentro doa ateli€s publicos. Normalmente a pratica
da pintura do nu feminino se resguarda a pratica de ateliés privados. Na Ecole a pratica do estudo
do modelo-vivo € comum com a utilizagdo de figuras masculinas, escolha condizente aos ideais
estéticos neoclassicos. Portanto, a presenga feminina acaba por provocar um determinado

alvoroco, como ocorre na ilustragdo (fig.5), “Un nouveau modele a ’atelier Gérome™.

' Os ateliés dentro da Ecole de Beaux-Arts eram um grande saldo com divisérias, como biombos, para demarcar o
espago fisico.

""" A presenga de alunos do sexo feminino era incomum na Ecole des Beaux-Arts. A formagdo artistica para
mulheres s6 comega a se solidificar no final do século XIX, em academias em sua maioria particulares, como a
Academia Julian. Dentro dos portdes da Ecole passam a ser discutidos esta questdo a partir de1884, mas a
aceitacdo de mulheres entre seus estudantes s6 ocorreu no inicio do século XX. A maior preocupagio era com
relagdo a presenca feminina freqiientando as aulas de modelo-vivo provocando uma situagdo constrangedora,
devido a exposigdo do corpo desnudo. Explica, assim, o porqué das mulheres nesta época lidavam com géneros
menores das artes, como a natureza-morta e a pintura de género.
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O barulho, as algazarras ¢ o mau comportamento ndo sdo as unicas expressoes de
jovialidade que permeia o ateli€ Gérome. O proprio mestre possui certas caracteristicas da
juventude como: a curiosidade, o espirito aventureiro, o porte agil, homem de palavras vibrantes,
um espirito comico, alegre e zombeteiro. Segundo Moreau-Vauthier, um dos conselhos mais
professados a seus alunos era: “Sejam sempre estudantes!”, o que realmente o artista francés
sempre foi, sua juventude de espirito, seu amor a vida, seu avido desejo por conhecimento e seu
respeito pela verdade.

Na figura 6, onde ¢ retratada uma fotografia do ateli€ Gérome percebe-se nos detalhes do
ambiente que o mestre franc€s cultivava em seu local de ensino. A foto oficial de 1896 retrata a
figura do velho mestre rodeado por seus alunos e uma série de figuras enigmadticas, alunos
fantasiados de Arabe, de Papa, de Sdo Sebastidio e seus Algozes. Diferente das fotos oficiais de
outros ateliés, onde todos apresentam uma postura austera, a fotografia do ateli€¢ Gérome exalta a
irreveréncia, nem todos estdo prestando atengdo no fotografo, o ambiente ao redor chama a
atencdo, alguns aparecem de perfil, como observadores da imagem cOémica do entorno
fotografico, outros se escondem, s6 aparecendo o rosto, como o caso do rapaz serelepe, quase
invisivel ao observador, no lado esquerdo inferior de Jean-Léon Gérome, enquanto o proprio
mantém uma postura austera. A releitura da postura de Gérome pode ser realizada devido a
indumentaria do artista, com o uniforme da Legion d’Honneur que lhe confere a imagem de um
respeitoso general, mas de um exército de loucos, gragas ao ambiente “nonsense” que
desenvolve-se ao seu redor, compondo a imagem perfeita da dualidade tradi¢do e jovialidade.

Realmente Jean-Léon Gérome sabe cultivar um ambiente criativo e ser amado e respeitado
por seus alunos, e o Bal des Quat’z’Arts'’ é o cenario, onde as qualidades do atelié Gérome se
destacam. O baile se assemelha a um carnaval, todos os ateli€s convidados montam uma espécie
de carro alegdrico, que move um fableau-vivant que segue em parada rodeado por membros do
atelié fantasiados até o Moulin Rouge. Na metade da festa ocorre o climax, a premiacdo do
carro-alegdrico mais original, cujo premio era 50 garrafas de champanhe.

O baile esbanjava graca, beleza e suntuosidade, composto por todos os artistas renomados
da época, o que deixa claro que o espetaculo ndo condiz para qualquer artista ou estudante. Além
do concurso, o baile era provido de uma equipe de 200 garcons responsaveis por servir o

banquete.

12 Trata-se do baile anual que ocorreu desde 1892 até 1966 reunindo as quatro artes (pintura, escultura, arquitetura e
gravura), onde o Moulin Rouge serve de palco para a celebragdo. O baile permite a entrada apenas de pessoas
autorizadas, estudantes, professores ¢ modelos munidos de credenciais. A festa sempre ocorre durante a
primavera apds as submissdes dos trabalhos no Saldo de arte.

282



VIl - ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE - UNICAMP 2011

Nas ilustragdes de Edouard Cucuel (fig. 7) o ateli€é Gérome figura grande presenga. Em
1898 o ateli¢ montou uma imensa estrutura, onde uma modelo nua posa como a escultura de
Gérome inspirada em figuras de terracotta da Antiguidade grega chamada “Tanagra” (fig.8) em
frente a uma enorme paleta. Acompanhando o carro alegdérico segue o pavilhdo com os
estudantes do ateli€ vestidos com togas gregas ou armaduras romanas que carregam estandartes
com o nome de Gérome.

Enquanto o atelié€ se inspira no cldssico para compor sua fantasia, o mestre prefere se voltar
para o oriente exotico. Gerdme fantasia-se com uma elaborada roupa verde de mandarim chinés,
tingindo seu bigode grisalho de preto enquanto sua cabeleira branca aparece escondida por um
chapéu, espécie de gorro preto, com apéndice de uma longa tranga. A escolha singular condiz
com sua personalidade apreciadora de extravagancias e excentricidades, quase um dandi se ndo
considerarmos seu grande empenho ao trabalho artistico e assiduo professor. Antes de ser
professor, Gérome vivia em um reduto de artistas chamado de Boite 4 Thé'?, um verdadeiro
falanstério de artistas, e como elemento excéntrico deste momento de sua vida, Gérdme possuia
como animal de estima¢do, um pequeno macaco, que responde ao nome de Jacques. Todas as
noites o vestia em traje a rigor para jantar em uma minuscula mesa, localizada no mesmo recinto
ocupado pelos individuos.

Em virtude, o ambiente de ensino de Jean-Léon Gérdme condiz com sua propria
personalidade de artista. A idade do artista ndo importa, ele sempre se mantém jovial, vigoroso,
ativo, cheio de vida e simpatico. E de comum acordo de que Gérdome trata-se de um homem
versado com as palavras, pensativo, dono de um incrivel bom humor, respeitoso a sua arte,
franco e leal, adorado por seus alunos, ele é o professor que ensina trés virtudes basicas:
simplicidade, empenho nos estudos e trabalho. Em outras palavras, Gérome ¢ um notdvel
exemplo de como um mestre no século XIX deve ser: um artista na alma e um soldado no

temperamento, com um corag¢do de ouro em um corpo de ago.
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Figura 1 - 1900. Sem titulo, Fotografia. Gérome aos 76 anos, quando foi nomeado
Grand Officier de la Légion d’Honneur.Aqui o pintor veste o uniforme.Fonte:

ACKERMAN, Gerald M. La vie El I’oeuvre de Jean-Léon Gérome.
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Figura 2 - 1902, Jean-Léon Gérome, O PTI CIEN. Tela, 87 x 66 cm. Collection
Nanoukian, NY.
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Figura 3 - 1899, Edouard Cucuel, Géréme teaching at the Ecole des Beaux-Arts.
Ilustracio.Fonte: MILNER, John. The Studios of Paris - the capital of art in the late
Nineteenth Century. New Haven and London. Yale University Press.1988.
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Figura 4 - 1889, Alexis Lemaistre, L’Ecole des Beaux-Arts dessinée et racontée par un
éleve, « La correction du professeur ». Ilustracdo. Bibliothéque nationale, Cabinet des

Estampes.
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Filgua 5 - s. d.Un nouveau modéle a ’atelier Gérome. Ilustracio. Fonte:
JACQUES, Annie. Les Beaux-Arts, de I’Académie aux Quat’z’arts. Collection Beaux-

Arts Histoire. Ecole nationale supérieure des beaux-arts, Paris, 2001.
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Figura 6 - 1896, Gérome dans son atelier de I’Ecole des Beaux-Arts. Fotografia. The

Getty Reserch Institute for the History of Art and the Humanities, Los Angeles.
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Figura 7 - 1899, Edward Cucuel, “Tableau vivant” de [Datelier Gérome au Bal des
Quat’z’Arts, Gravura.Fonte: MILNER, John. The Studios of Paris - the capital of art in the
late Nineteenth Century. New Haven and London. Yale University Press.1988.
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Figura 8 - 1890, Jean-Léon Gérome, Tanagra. Estatua policromada em marmore.

Musée d’Orsay, Paris

292



